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Suivez les Rencontres en direct sur Devenez amis et suivez-nous sur

facebook



Principaux renseignements

Organisation

Association suisse romande de recherche en éducation musicale (www.asrrem.ch) et HEP du Valais
(http://www.hepvs.ch/).

Lieu
HEP du Valais (batiment principal), Av. du Simplon 13, 1890 St-Maurice

Plan de situation

./ HEP VS
o Haure école pécagcgique cu Valais Av. du Simplon 13

Pac agogische Hochsehule Wallis 1890 St-Maurice
Tél. 024 486 22 40

HEP
Batiment Arts visuels
salles 12-13-14
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HEP bat. St-Augustin
Médiathéque - Multimédia

HEP
Batiment principal

& prive HEP

[@ municipaux, payants ou
durée limitée

Participation aux frais
Frs 10.--

Inscription
http://www.asrrem.ch/asrrem/RRR.html

Facebook et Twitter

Il est possible de suivre en direct les Rencontres via les réseaux sociaux. Sur Facebook (adresse

http://www‘facebook.com/pages(Association-suisse-romande-de—recherche-en—%C3%A9ducation-musicaIe/245414248808946) et Twitter
(rechercher ASRREM).




09h30

09h45

10h15

10h55

11h35

12h15

13h30

14h10

14h50

15h30

16h15

Programme

Collation de bienvenue

Accueil
Fabio D1 Giacomo, Adjoint a la direction de la HEP-VS

Présentation de la journée

Pierre-Frangois COEN, Président de '’ASRREM

L'influence de la mimorythmie sur ’apprentissage du rythme
Bastien GIRARD (HEP-BEJUNE)

Harmonie pratique avec de jeunes violoncellistes
Lién BRUGE-NGO (Institut de Ribaupierre)

Le feedback visuel en temps réel permet-il une amélioration de la justesse chantée ?
David NIEDERHAUSER (HEP-BEJUNE)

Repas de midi

Quand les enfants jouent d’un instrument : quelle évolution motivationnelle y a-t-il
entre les enfants musiciens et non-musiciens en éducation musicale ?

Aurélie Duc (HEP-FR)

Connaissances implicites et environnement sonore en éducation
Julie CHAPUIS (HEP-BEJUNE)

Quelle langue parle ton tambour ?
Gilles GFELLER (SSPM)

Savoirs musicaux, savoirs professionnels et actions d’enseignants en créativité

musicale a I’école primaire
Georges-Alain SCHERTENLEIB (HEP-BEJUNE)

Cloture
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L'influence de la mimorythmie sur I'apprentissage du rythme

Bastien GIRARD

Contexte du travail Mémoire de Bachelor a la HEP-BEJUNE

Résumé : Pour I'enseignement des Arts et de la discipline musique en particulier, le Plan d’études romand
(PER) propose une orientation interactive, communicative et réflexive. Les moyens actuels d’enseignement, A
vous la musique, en vigueur depuis plus de trente ans, ne répondent plus totalement aux exigences du PER
pour I'enseignement du rythme a I'école primaire. Il apparait donc que la maniere d’enseigner le rythme a
I’école doit s’orienter différemment.

Les recherches en éducation musicale, et celles de Zurcher (2003, 2004, 2010, 2011) en particulier, ont
démontré qu’une distinction doit étre faite entre I'expression vocale et I'expression motrice d’un rythme. Ces
deux procédés font référence a des mécanismes d’acquisition qui ne peuvent étre associés. Ainsi, un éléve
capable de lire un rythme de maniéere vocale n’est pas forcément capable de le réaliser en le jouant sur un
instrument de percussion, par exemple. L'apprentissage du rythme par la mimorythmie (Joliat, a paraitre)
consiste a adjoindre des mouvements spécifiques pour chacune des valeurs rythmiques usuelles. Elle permet
aussi d’inscrire cet apprentissage dans une perspective sociale, notamment au travers de I'imitation et de
I’accordage.

Nous avons testé la mimorythmie dans une classe de 5e primaire afin d’examiner si cet outil serait pertinent en
regard de la recherche en éducation musicale et des exigences du PER. Les éléves ont tout d’abord passé un
prétest qui a évalué leur capacité a lire une partition rythmique selon plusieurs modalités (vocale et motrice).
La mimorythmie a ensuite été travaillée durant six semaines. Enfin, les éléves ont passé un posttest qui a
évalué leur capacité a lire une partition selon plusieurs modalités (vocale, motrice et gestuelle).

L’analyse comparative des résultats des deux tests a démontré que les travaux de Zurcher sont vérifiés au sujet
de la distinction entre les modalités d’exécution vocale et motrice d’'une partition rythmique. Malgré une
expérimentation de courte durée, |'utilisation de la mimorythmie a favorisé une meilleure incorporation du
rythme. Cette meilleure incorporation, créée par la mimorythmie, favorise I'émergence d’une pulsation plus
stable et une meilleure capacité a restituer le rythme de maniere correcte, principalement pour les valeurs
longues (rondes, blanches, silences) et les valeurs rapides, car le développement temporel de celles-ci est
figuré de maniere fidele par le geste.

Mots-clefs : Musique, Apprentissage du rythme, Mimorythmie, Image motrice, Ecole
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Harmonie pratique avec de jeunes violoncellistes

Lién BRUGE-NGO

Contexte du travail Mémoire de pédagogique a I'Institut de Ribaupierre

Résumé : Approche de I'harmonie pratique avec de jeunes violoncellistes:

Analyse du besoin et proposition d'exercices adaptés a leur niveau de développement.
Evaluation des acquis liés a la démarche.

Perspectives de développement de cette approche.

Mots-Clefs : Harmonie pratique, Enfants, Violoncelle
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Le feedback visuel en temps réel permet-il une amélioration de la justesse
chantée ?

David NIEDERHAUSER

Contexte du travail Travail de Bachelor a la HEP-BEJUNE

Résumé : Bien souvent, les enseignants sont confrontés, en éducation musicale, a des éleves qui chantent faux.
Comment les aider a conscientiser et corriger leurs erreurs et quels outils sont a disposition de I'enseignant
pour aider ces éleves ? Cette recherche a pour but de tester un logiciel audiovisuel permettant de donner un
feedback visuel en temps réel de la justesse d’un son chanté par un éleve.

23 éléves d’une classe de 3° année romande du canton de Berne ont été testés. La classe, séparée en deux
groupes, a été suivie pendant six semaines. Trois tests individuels ont été effectués et chaque éléve a travaillé a
huit reprises avec le logiciel audiovisuel. Lors de ces tests et exercices, les éléves devaient reproduire des notes
isolées, des intervalles ascendants ou descendants et des mélodies de différentes tessitures.

Les résultats généraux tendent a montrer qu’un travail avec un feedback visuel en temps réel n’est pas plus
efficace qu’un enseignement traditionnel. Toutefois, un groupe progresse de maniére significative lors de la
production d’'une mélodie. Ce dernier résultat laisse supposer qu’un logiciel audiovisuel proposant un feedback
visuel en temps réel pourrait aider les éleves a progresser a condition que les exercices soient adaptés.

Mot-Clefs : Justesse chantée
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Quand les enfants jouent d’un instrument : quelle évolution motivationnelle
y a-t-il entre les enfants musiciens et non-musiciens en éducation musicale ?

Aurélie Duc

Contexte du travail Travail de Bachelor a la HEP-FR

Résumé : La recherche effectuée dans le cadre de ce travail tente de définir I'évolution de la motivation des
éleves musiciens et non-musiciens en éducation musicale et de mesurer I'évolution des connaissances en
éducation musicale des éléves musiciens et non-musiciens. Concernant la motivation, 184 éléves issus de
diverses classes allant de la premiére a la sixieme année primaire ont permis de mener a bien cette recherche
guantitative et transversale en répondant au questionnaire de |'«Echelle multidimensionnelle de motivation
pour I'éducation musicale — EMMEM - » (Schumacher, 2007). Les résultats obtenus sont significatifs et
démontrent une diminution de la motivation tout au long du cursus primaire, et ce dés le passage en deuxieme
année. Au niveau des connaissances musicales, les éléves non-musiciens semblent devenir plus performants
que leurs camarades au fil des années, dans les exercices d'audition et d'imitation rythmique. Les éleves
musiciens obtiennent de meilleurs résultats en solfege et en puzzle musical.

Mots-Clefs : Motivation, Evolution, Education musicale, Musicien
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Connaissances implicites et environnement sonore en éducation

Julie CHAPUIS

Contexte du travail Mémoire de Master 2 a I’'Université Paris VIl

Résumé : Cette étude s'intéresse aux nouvelles technologies sonores. Il s'agit d'utiliser des enregistrements ;
train, moteur, moto, pas, klaxon... afin de relier ces sons du quotidien a des notions musicales complexes.
Utiliser I'environnement sonore (Raymond Murray Schafer) comme outil pédagogique est une démarche
émergeante qui mérite d’étre étudiée.

Parallelement a ce point d'approche, ce mémoire universitaire prend en compte une problématique récurrente
dans le milieu de I'enseignement; la gestion de I'hétérogénéité d'une classe (niveau musical, culture, handicap
).

En effet, I'environnement sonore est un terrain pédagogique auquel chacun peut s'identifier. En reprenant des
notions de psychologie de |'apprenant, je propose de faire le lien entre les connaissances implicites de I'éleve
et I'environnement sonore dans lequel il a évolué.

Apprendre est un effort cognitif qui doit est accompagné par une implication affective de I'apprenant (Britt-
Mari Barth). Il est question de s'intéresser a l'influence des connaissances implicites acquises en lien a
I'environnement sonore de [|'éléve. Celles-ci pouvant avoir des effets sur l'implication de I'éléve dans le
mécanisme d'apprentissage.

Cette étude a fait 'objet d’une expérience pédagogique que je souhaite présenter davantage. En un premier
temps, les éléves identifient des objets sonores (Pierre Schaeffer) par rapport a leurs provenances. Il s'agit
d'une écoute causale. Puis, ils centrent leur attention sur I'objet sonore pour lui-méme, ce qu'on définit par
une écoute réduite. lls analysent les sons grace a un vocabulaire musical donné. Les interactions verbales sont
collectées, triées, analysées afin de porter des conclusions les diverses hypothéses qui découlent de ce sujet de
recherche.

Mots-Clefs : Environnement sonore, Connaissances implicites, Hétérogénéité, Objet sonore
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Quelle langue parle son tambour ?

Gilles GFELLER

Contexte du travail Travail de mémoire, SSPM

Résumé : Comment s’enseigne le phrasé dans les cours de percussions traditionnelles en Suisse ?

Lorsqu’il a fallu choisir un sujet pour ce mémoire de pédagogie, j’ai revisité les étapes de ma formation et mes
années d’enseignement. Au cours de ces différents moments, une constante : rester au plus proche de
I'original, ne pas trahir, transmettre le juste.

Yai donc cherché un sujet utile, qui tente de répondre a des questions restées jusque-la sans réponse. Des
guestions qui parlent de cultures exotiques, de voyages lointains dans des pays tropicaux...

Mots-Clefs : Percussion, Afrique, Cuba, Djembé, Congas, Tumbadoras, Doundouns, Mandigue
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Savoirs musicaux, savoirs professionnels et actions d’enseignants en
créativité musicale a I’école primaire

Georges-Alain SCHERTENLEIB

Contexte du travail Master in Advanced Studies « Théories, pratiques et dispositifs de
formation d’enseignants », Université de Genéve.

Résumé : Cette communication présente un mémoire de MAS portant sur la place des savoirs professionnels et
des savoirs musicaux en jeu chez I'enseignant généraliste dans la conduite d’activités de composition de
chansons avec des éléves d’école primaire. Six enseignants, dont trois pratiquent régulierement la musique et
trois se considerent comme « non-musiciens », sont filmés en vidéo. Celles-ci sont analysées en deux phases a
I'aide d’un outil d’analyse didactique inspiré du modele de I'action conjointe du professeur et des éléeves et
servent également de support a des entretiens en autoconfrontation. Les principaux résultats montrent que la
conduite de ce type d’activité convoque des savoirs savants, experts et d’action, professionnels et musicaux qui
s’articulent de maniére complexe. Les savoirs professionnels semblent prioritaires par rapport aux savoirs
musicaux.

Mots-Clefs : Savoirs professionnels, Savoirs musicaux, Analyse didactique, Créativité musicale a I'école,
Composition de chanson



Liste des participants aux 5° RRREM

Nom Prénom Institution Mail

Bruge-Ngo Lien Ribaupierre lien.cello@bluewin.ch

Chapui Julie HEP-BEJUNE julie.chapuis.music@gmail.com
Clavien Claude-Eric HEP-VS claude-eric.clavien@hepvs.ch

Coen Pierre-Francois HEP-FR coenp@edufr.ch

Delasoie Jean-Maurice HEP-VS jean-maurice.delasoie@hepvs.ch

Di Giacomo Fabio HEP-VS fabio.digiacomo@hepvs.ch

Duc Aurélie HEP-FR aurelie.duc@fr.educanet2.ch
Gay-Duroux Marie-Antoinette HEP-VS marian.gay@hepvs.ch

Gfeller Gilles Fodge Music gilles@fodge.ch

Girard Bastien HEP-BEJUNE bastien.girard@hep-bejune.ch
Mayor Romain HEMU mayor.romain@gmail.com

Merillat Anouck HEM-GE manouck3@hotmail.com
Niederhauser David HEP-BEJUNE david.niederhauser@hep-bejune.ch
Oberholzer Bernard HEP-VS Bernard.oberholzer@gmail.com
Sagnol Pierre-Etienne SEnOF-FR pierre-etienne.sagnol@fr.ch
Sanchez Viva HEM-GE viva.sanchez@gmail.com
Schertenleib Georges-Alain HEP-BEJUNE georges-alain.schertenleib@hep-beune.ch
Schumacher Jérébme A. HEP-FR schumacherje@edufr.ch

Zulauf Madeleine FMR Zulauf madeleine.zulauf@sunrise.ch




