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• ÉCOUTE	MUSICALE	INCARNÉE

• Éléments	théoriques

• Couplage	audio-moteur

• Éléments	méthodologiques

• EXPÉRIENCES	DE	TERRAIN:	REPRÉSENTATIONS	GRAPHIQUES	ENACTIVES	DE	RYTHMES	PAR	DES	AUDITEURS	DE	CINQ	ANS

• Typologie	des	représentations	graphiques	du	rythme

• Analyse	des	mouvements	graphiques	liés	à	l’écoute	de	rythmes

Écoute	musicale	 incarnée	de	l’enfant	prélecteur

Ces mouvements corporels enfantins s’accordent-ils avec des propriétés musicales ? Par quels processus ?

Valérie	Ométak



• Paradigme	 de	la	cognition	 incarnée

• Thèse	centrale

• Les	capacités	sensorimotrices,	 le	corps	et	l’environnement	 jouent	un	 rôle	important	 dans	la	cognition	

• La	manière	dont	 les	éléments	interagissent	donne	aux	capacités	cognitives	la	possibilité	de	se	développer	et	détermine	 leur	nature	précise	

• Hypothèses	théoriques	

• Primauté	des	actions	dirigées	vers	un	but

• La	forme	d’incorporation	 détermine	 le	type	de	cognition

• La	cognition	est	constructive

• Cognition	incarnée	(embodied cognition)		et	située	(situated cognition)

• Couplage	perception-action…..........................................................................................

ÉCOUTE	MUSICALE	INCARNÉE
Éléments	théoriques
Couplage	audio-moteur
Éléments	méthodologiques
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• Cognition	musicale	 incarnée	et	couplage	 audio-moteur

• Écoute	musicale	–Motricité

• Motricité		- Écoute	musicale

ÉCOUTE	MUSICALE	INCARNÉE
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Éléments	méthodologiques
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• Outils	contemporains	 de	capture	 et	de	représentation	 de	mouvements	 accompagnateurs	 de	la	musique

Godoy 2006 Leman 2008 Leman 2008 Nymoen 2011 DeBruyn 2005

GRANDE	MOTRICITÉ PETITE	MOTRICITÉ	 et	MOTRICITÉ	 FINE

ÉCOUTE	MUSICALE	INCARNÉE
Éléments	 théoriques
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Éléments	méthodologiques

Becking 1928							Mitbewegung
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RYTHMES MOUVEMENTS DE GRANDEMOTRICITÉ MOUVEMENTS	DE	MOTRICITÉ	FINE

Silence Immobilité Immobilité

Intensité Dynamismemusculaire
Amplitude, Vitesse

Force, pression
Taille, vitesse

LIENS	 	Propriétés	musicales	 - Propriétés	de	mouvements	 corporels
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L’écoute	musicale	incarnée	chez

l’enfant	prélecteurde	5-6	ans

REPRÉSENTATIONS	 GRAPHIQUES	 DE	RYTHMES	 PAR	DES	AUDITEURS	 DE	CINQ	ANS
Typologie	des	représentations	 graphiques	de	rythmes
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DESIGN EXPÉRIMENTAL

 

 

Dispositif	sonore	:	boucles	et	patterns	rythmiques Graphisme				128	enfants	prélecteurs de	5	ans 2156	productions	 graphiques
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• Tripartition	des	modes	représentations	des	connaissances	par	l’enfant	(J.Bruner)
• Mode	 enactif

• Mode	 iconique

• Mode	 symbolique

• Quelles	sont	les	modes	de	représentation	du	rythme	des	enfants	de	5-6	ans ?	

• Typologie	de	notation	du	rythme	(J.Bamberger)

• Quelles	sont	les	types	de	notation	du	rythme	des	enfants	de	5-6	ans ?	
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MODES	 DE	REPRÉSENTATION	 DE	RYTHMES	 PAR	DES	AUDITEURS	 DE	CINQ	ANS
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ENACTIF	 – SYMBOLIQUE	 (20%)ENACTIF	 – ICONIQUE	 (1%)

MODES	 INTERMÉDIAIRES

ICONIQUE	 (25%) SYMBOLIQUE (20%)ENACTIF (22%)
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EXPÉRIENCE	DE	REPRÉSENTATION	GRAPHIQUE	ENACTIVE DE	RYTHMES	PAR	DES	ENFANTS	DE	5-6	ANS

• Variables	indépendantes
• Rythme								(intensité	et	durées)

• …....... CD	de	24	brefs	patterns	rythmiques	percussifs	joués	sur	Darbuka
• Sujet													(âge	et	genre)	

• …........33	enfants	de	5-6	ans	(16	filles	et	17	garçons)
• Variable	dépendante	

• Traçage									(forme	et	vitesse	graphiques)

• Consigne	:	“Écoute	le	rythme	puis,	la	seconde	fois,	bouge	le	stylo	comme	le	rythme”

• ….....................	RÉSULTATS	BRUTS	:	792	traçages	avec	le	son de	l’environnement
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ACTIVITÉAUDIO-GRAPHIQUE

MOTRICITÉ - PERCEPTION - COGNITION - ÉMOTION

« C’est	bizarre.	C’est	bizarre. »
Antoine

« Ah,	j’ai	compris.	
Je	sais	 ce	que	je	vais	 faire. »

Hannah

Structure	tronquée	7/8Cycle	accelerando (Gubbahî) Grand	galop Cycle	accelerando	(Gubbahî)
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COUPLAGEAUDIO-MOTEUR

100	%	Accélération
70	%	Taille	croissante 50	%	Taille	décroissante

60	%	Décélération

50%	Vitesse	très	élevée
35%	Grande	taille		

20%		Vitesse	très	élevée
10	%	Grande	taille

FORTE		 		 		 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	VS 		 	 		 		 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	P IANO

CRESCENDO VS 	 		 		 	 		 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 DECRESCENDO
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ACCELERANDO VS 		 		 		 		 	 RA LLENTANDO

90	%	Accélération
45	%	Taille	croissante

90	%	Décélération
40	%	Taille	décroissante

CYCLE	ENRICH I 		 	 		 VS CYCLE ÉPURÉ
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TEMP I
100 	BPM - 140 	BPM

TEMP I 		 7 0 	- 1 40 	BPM
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